GIDNI 2 HISTORY AND CULTURAL MENTALITIES

ANTHROPOLOGY AND ART. CASE STUDY: JOSEPH BEUYS

Gabriela Mariana Luca, Assoc. Prof., PhD, ”Victor Babes” University of Medicine and
Pharmacy, Timisoara

Abstract:In recent years, the paths of art historians and those of anthropologists meet more
and more often. As Carlo Severi confesses, the result of the parallel openings represent an "a pleasant
mess" which allows "glimpses™ of both disciplines. At the beginning of the 21st century we are quite
far away even from Gombrich who could analyze objects which belonged to non-western civilizations
without asking any sort of ethnographical questions, just as "the magic art" of Andre Breton is as far,
as it states that any anthropology of art is fruitless. Specialized literature demonstrates the existence
of a visual exercise which is learnt has to be continuously practiced. In order to truly understand a
ritual, an object or an image, an aesthetic field must be put before the viewer, perfectly fitted on the
anthropological field, with an entire system of selection and values. In order to answer the above
question, the analysis was built in the interpretation of the masterpiece of the German artist Joseph
Beuys, starting with his famous affirmation: "every man is an artist", with the purpose of supporting
his research and to illustrate, through cultural anthropology methods, every accomplishment of man

as the opening of a latent bud of creativity.
Keywords:anthropology of art, Joseph Beuys, aesthetic field, rituals

Argument:Unde este cu adevarat locul unui artist precum Joseph Beuys, intr-un
muzeu de artd sau intr-unul de antropologie? Vorbim oare despre doud domenii profund
umaniste distincte sau despre cercurile concentrice ale aceleasi structuri? Cu ce ecouri se

impletesc metodele de cercetare siredare ale stiintele sociale cu cele ale artelor frumoase?

Sunt Incd numeroase evenimente i nume importante rdmase 1in istoria artei
contemporane 1n jurul cdrora se mai starneste un entuziasm incrancenat, ca si cum evolutia
societatii prezente ar depinde doar de buna lor intelegere desi, uneori, putini sunt aceia care isi
mai amintesc ca ele s fi existat. Departe de a le face uitate, timpul le intoarce pe toate fetele,
semn cd nu doar la momentul de debut al expunerii lor au rascolit minti, ci continua sa
ravageascd memorii. Simpla rostire a numelui lui Joseph Beuys intr-un grup de cercetare
interdisciplinard a infierbantat spiritele, ndscand discutii aprinse, de intensitatea acelora
despre care biografii lui Beuys (Gotz et al., 1979; Borer, 1996; Buchloh, 1980) vorbesc cu
pasiunea celor care iubesc cu patima provocdrile destinate mintilor alese. Desi secolul XXI

isi urmeaza curgerea de ceva vreme, cele doud treimi de veac scurse de la Inceputurile carierei
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artistice ale lui Joseph Beuys pare cd sunt masurate intr-0 altfel de unitate de timp: actual,
recent sau foarte prezent, fiind calificativele cele mai uzitate. Interesul marelui public pentru
timpul si evenimentele celui de-al Il-lea Razboi Mondial sunt mai intense ca niciodata,
amestecand deseori extraterestrii, budismul si nazismul in teme fundamentale, transformandu-
i parca pe cei Patru Cavaleri ai Apocalipsei (Razboiul, Foamea, Boala si Moartea) doar in
accesorii istorice. Astfel, resuscitarea unui artist care naste inca atatea polemici si care a fost
atat de implicat in ritmurile societatii vremii sale este un argument in plus care poate conduce
la 0 nouad aplecare asupra societdtii europene a zilelor noastre. Perceptia artisticd amprenteaza
sensibil orice societate, trasdnd indicii elocvente pentru a afla raspunsuri la intrebari de tipul:

unde, cum si, mai ales, de ce?

Equivalent VIII de Carl Andre, un artist minimalist american, lucrare realizata in 1966,
un dreptunghi format din 120 de caramizi refractare, cumparata si expusa de celebra galerie
londoneza Tate, a starnit multe controverse la vernisajul britanic in 1970. Arta era si trebuia sa
ramana un ceva sensibil de pus in rama si de agatat pe un perete. Un sfert de veac mai tarziu,
prin anii 2000, aceeasi galerie achizitiona o lucrare la fel de neobisnuitd: o hartie pe care erau
trecute instructiunile artistului slovac Roman Ondak, o lucrare de artd de tip performance, in
care se specificau pasii de urmat pentru a se forma o coada in fata unei intrari: care va fi
atitudinea actorilor, care ar fi trebuit sa fie efectul asupra trecatorilor etc. De data aceasta, spre
deosebire de momentul ’70, presa nu a gisit nimic de comentat. In cei 30 de ani ceva se
schimbase, dar ce? “(...) Cand vine vorba despre aprecierea si savurarea artei moderne si
contemporane nu constd in a hotédri daca e bund sau nu, ci a intelege cum a evoluat ea de la
clasicismul lui Leonardo la rechinii murati si la paturile neficute de astdzi. La fel ca
majoritatea subiectelor aparent de nepatruns, arta seamana cu un joc; nu trebuie sa stii de fapt
decat regulile de baza, pentru ca ceea ce era pana acum confuz, sa inceapa sa aibd sens. Si
desi arta conceptuala tinde sa fie considerata regula de ofsaid a artei moderne — cea pe care

oamenii nu prea o pricep si nu 0 pot explica la o cafea -, este surprinzator de simpla.”

(Gompertz, 2014, p.19).

Féntana (1917) lui Duchamp, obtinuta de artist dintr-un pisoar, fusese clar punctul de
referintd in schimbarea paradigmei, dovada ca artistul poate alege orice obiect preexistent,
fara sa fi fost vreodata investit cu vreun merit estetic, ca il poate elibera de scopul functional
initial, 11 poate schimba contextul si, redenumindu-l, ii poate preschimba inutilitatea in
nemurire. Duchamp a dorit sd dovedeasca faptul ca numai dupa ce artistul alege conceptul si

il dezvolta, ideea poate gasi expresia potrivitd intr-un material si nu invers. Cu acest start se
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vor fi intdmplat evenimentele dictate de jocurile mintii care aveau si brodeze in timp arta
conceptuala a anilor 50°, de unde isi vor trage seva miscari precum Fluxus sau curente precum
Arte povera si in care vom regasi identitatea acestui artist, deosebit de angajat la toate

nivelurile de expresie artistica si sociala, Joseph Beuys (1921-1986).

Jeseph Beuy: mitul si eroul, artistul si daimonul

Joseph Beuys s-a nascut intr-un orasel din nord-vestul Germaniei, Krefeld, fiu al unei
familii de catolici devotati din clasa de mijloc. La cateva luni dupa nastere, familia s-a mutat
in Kleve, oras industrial, cdruia artistul i poartd triste amintiri precum episodul legat de
mitingul care sarbatorea formarea Partidul National Socialist German Muncitoresc (Partidul
Nazist); Joseph, in varsta de doar 12 ani, a salvat din flacarile destinate sd mistuie carti
nesandtoase un volum pretios, Systema Naturae (1735) a lui Carolus Linnaeus. Ironic, fapta
curajoasd de atunci s-a supus unei intorsdturi amare, adolescentul fiind obligat prin decret
legal sa se aldture miscarii hitleriste. De aici incolo realitatea si imaginatia se vor impleti
permanent in viata lui Beuys. Va povesti mereu o intdmplare fondatoare (cel mai probabil
neadevdratd) de care samanul din el avea o nevoie imperioasa Intru validare. Se facea cd era
pilotul unui avion de lupta din Luftwaffe in al Doilea Razboi Mondial (fapt autentic), ca
avionul s-ar fi prabusit in Crimeea si ca el ar fi supravietuit datoritd unui trib de tatari nomazi
care l-ar fi gasit, uns cu grasime animala si invelit in pasla pentru a-1 incélzi si 1-au readus
apoi la viatd hranindu-l cu miere (fapte greu de verificat). Ca ar fi suferit rani in timpul
razboiului nu este nici un dubiu, dar cele mai profunde si imposibil de vindecat erau ranile
psihologice provocate de suma vinovatiilor asumate pentru ceea ce facuse Germania in acel
razboi si pentru propriile sale fapte. Elementele care i-au salvat viata, potrivit mitului

personal, au devenit emblematice pentru tot ceea ce artistul a exprimat.

Convins de faptul cd arta poate exercita un efect de vindecare atat a artistului cat si a
publicului, Beuys a propus permanent teme psihologice, sociale, si / sau politice, fiind foarte
fidel miscarii Fluxus: “promovand arta vie. Va fuziona cadrele revolutionarilor culturali,

sociali si politici intr-un front unic de actiune” (Manifest al Miscarii Fluxus, 1963).

Lucrarile sale incorporeaza grasimi animale, oase, bucdti de pasla, miere, sulf,
materiale comune, unele organice altele anorganice incarcate de semnificatii personale, foarte

profunde, care transformd "viata de zi cu zi" in artd. Mercantilismul se estompeaza,
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elementele alese recreeaza efemerul, arta se compune din "intdmplari", actiunea curge chiar
si atunci cand artistul rdimane minute in sir asezat intr-un scaun. Artistul isi cere siesi si
publicului intrarea in stare de alertd maxima a tuturor simturilor: sunet, culoare, miros, gust,
atingere sunt prezente in unitatea de timp, capabile sa formeze si sa in-formeze. Aceasta este
principala ratiune pentru care Joseph Beuys invoca autovindecarea. Fostul student la medicina
stie cd, pentru a intelege si profesa aceasta arta straveche, toatecele cinci simturi trebuie sa fie
activate si exploatate la maximum, iar auzul/ sunetul sa fie privilegiat (medicul insusi practica

auscultatia in stabilirea diagnosticului pacientului sau).

Intr-o lume dominati de tehnologie, mobilizarea simturilor rimane un aspect cheie si
al practicii medicale, definind In mare masurd formele de cunoastere si puterea de ingrijire,
stabilind anumite limite si constrangeri, desenand relatiille de distantd, respectiv de
proximitate intre profesionistul din domeniul medical (sau artist, daca acceptam termenul) si
pacient. Se creeaza povestea care permite apoi cercetatorului sa ilumineze un context mai larg
care sda ia in considerare atdt tipul de interventie, cit si colaborarea interdisciplinara si
perspectivele. In acest scop, Laurent Vidal foloseste termenul de "istorie aplicata" (pag. 212).
Printre alte elemente care ilustreaza locul antropologului (ori medicului care practica
medicina ca arta, artistului inzestrat cu virtuti terapeutice), justificarea sau explicatiile unor
actiuni implicd o "extindere" a cAmpului in care observatorul poate si se poate remodela. Este
tocmai ceea ce face Joseph Beuys, convins de faptul cd menirea provocarilor de tip

performance este Implinitd chiar de efectul vindecator.

Bernard Lamarche-Vadel, referitor la criza psihologica globala (1955-1957),
interogdndu-1 pe Beuys asupra conditiei artistului (1985), concluzioneaza: "cred ca
evenimentele globale sunt intotdeauna strans legate de ceea ce oamenii numesc o mitologie
individuald. In toatd aceastd perioadd nu existd o singurd cercetare care si conduci la o
singurd teorie care sd poatd fi scrisd schematic pe tabla, ci a fost o perioadd extrem de
productiva cu multe concepte ce vor avea, vom vedea trasaturi de ordin samanic. Astfel, multe

desene vor firealizate foarte diferit de asa zisa schema teoretica a corpusului social.,,

Crearea mitului personal respectd toate regulile. Ceea ce ne-a fost transmis de catre
artist, analizat antropologic 1n orb, se supune oricarei demonstratii teoretice de acest tip: este o
naratiune de evenimente, o comunicare sacra ce se face prin forme simbolice (Cohen, 1969, p.
337), definita, fie in mod negativ, cum ar spune Vernant (1974, p. 214): ”printr-0 Serie de

lipsuri sau de absente (el este non-sens, non-ratiune, non-adevar, non-realitate)fie, daca i se
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acorda un mod de a fi pozitiv, el este redus la altceva decat el insusi, ca si cum nu ar avea
dreptul la existentd decadt prin transformarea lui in altceva.” Astfel, supunand povestea

samanului Beuys unei hermeneutici etnologice putem distinge:

1. O forma de exprimare a mitului

La aceasta nu a contribuit doar autobiografia ci si intregul cAmp creator in care au fost
insamantate si crescute formele de manifestare a sensibilului. Beuys era convins de faptul ca
arta are un rol covarsitor in modelarea societatii si a structurilor politice, ca societatea in sine,
in imensa sa totalitate, este un fel de ,,sculpturd sociala” menitd desavarsirii si cd fiecare om
are potentialul de a interveni in perfectionarea acesteia, dar ca, din nefericire, acest potential
este umbrit de luptele individului cu sine si impotriva celorlalti, dominate de dorinta de a
parveni, de ambitii gratuite, angajate in competitii iluzorii. Arta, ca sumd a calitatilor
supreme, in misiunea sa nobild de a face invizibilul sd devind vizibil prin: forta, impact
imediat, traditii, mesaj, proiectare in viitor, ar fi putut singurd sd aduca schimbari
revolutionare la nivelul fiecarei paturi sociale fara violenta si ingenunchere. Subiect si autor al
propriei opere, parinte al artei totale”, Beuys invita constant la re-vrdjirea lumii. La editia din
1982, de exemplu, a festivalului Documenta (fondat de Arnold Bode in iulie 1955, in Kassel,
festival care sarbatoreste anul acesta a 60-a editie), Joseph Beuys a introdus performance-uri
prin care au fost plantati 7000 de stejari. Mai intdi unul singur, apoi acest arbore sacru,
oracular, In iIntreaga spiritualitatea indo-europeand de la Ind si Gange pand la coasta
Atlanticului (Evseev, 1997, p. 439) se multiplica in proiectul artistului, cite unul pentru
fiecare bolovan imprastiat aparent fard noima prin oras, dar care, priviti de sus, formau o

imensa sageata ce indica spre arborele initial.

Caracterul traditional, cel care aratd respectul fata de elementele sale fondatoare, de
continut, dar si obligatia de a-1 comunica celorlalti membrii ai societétii se impleteste cu cel
performativ, reactualizeazd mesajul, ofera performante memorabile si repere culturale

identitare, fiind clar o sursa reald de conservare (Coman, 2008).

Suita de acte liminale, sarpanta fiecdruia dintre actele sale creatoare, sunt tocmai

ingredientele mitului beuysian.

2. Continutul mitului ar fi o povestire care se evidentiaza prin continutul epic
Artistul isi povesteste propriile desene unui iepure mort (Cum sa explici imaginile unui
iepure mort, 1965). In timpul vernisajului, Joseph Beuys, purtand bocanci potcoviti cu table

de fier si avand fata acoperita cu o masca de miere de albine si foite de aur, s-a plimbat prin
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galeria, separata de public printr-un perete de sticla, tinand in brate un iepure mort. Din cand
in cand, se oprea in fata vreunuia dintre desene, soptindu-i iepurelui la ureche explicatii doar
de el stiute. Toate elementele folosite au semnificatii profunde pentru performerul atat de
incercat in viata, atat de deschis experientelor spirituale inalte. Simbolurile purtau sensuri
plumbuite pentru intreaga sa sensibilitate: avea de reabilitat memoria neamului sdu, avea de
recreat din cenusa vinovatiilor colective, o memorie curata si plind de o noua viata. Fierul cu
care pasea pe obrazul gliei, al patriei mamd, insemna barbatia si puterea fiului si, poate,
deopotriva, durerea si tristetea imensa. La capdtul celdlalt, fruntea innobilatd de metalul solar,
rostul tutor alchimiilor si cautarilor, fata inbdrburatd (unsa cu miere, simbolul matricei
societatii ideale) si vorbele soptite erau semnul neostoitelor sperante de salvare. Poate ca
iepurele n-a inteles mare lucru din explicatiile artistului si nici din desenele pe care ochii sai
stinsi oricum n-ar fi putut sa le aprecieze singur dar, cu siguranta, publicul care privea intregul
spectacol de partea cealaltd a nisipului translucid, sublimat in sticla protectoare dar dureros de
sincerd, a inteles gravitatea mesajului. Unora le-a placut, altora nu, pe altii i-a revoltat de-a

dreptul. Nici vorba despre indiferenta.

Aproape zece ani mai tarziu, in 1974 (Imi place America si America ma place pe mine)
Beuys a zburat la New York, a fost preluat de o ambulanta direct din avion si dus spre galeria
unde era anuntatd expozitia. In inciperea goald se afla un lup silbatic de prerie. Au stat
impreuna trei zile, timp de 8 ore pe zi si au sfarsit prin a se imbratisa. Cu gesturi de pastor ori
saman, sprijinindu-se 1n bata, invelit intr-0 paturda groasa de pasld, descriind cercuri cu
miscarile sale, expozantul a petrecut acest timp al supunerii fiarei, al vindecarii dupa ritualuri
Navajo, dupa care a fost dus inapoi la aeroport, asa cum sosise, tot cu o ambulanta si urcat in

avion, parasind America fara s-o fi atins.

Pe ce baza aceste doud performance-uri citate devin ingrediente mitice? Care este reteta

care ar putea rezolva hipertrofia postbelica a intelectului colectiv?

Teoretic, principiul fundamental al mitului corespunde unor necesitati fundamentale ale
individului si, asa cum spune Mircea Eliade (1968, p.139), recitand miturile noi ne
reintegram in timpul fabulos al originilor, devenim intr-un anumit fel contemporani cu

evenimentele evocate, ne impartasim cu prezenta zeilor si a eroilor”.

Al doilea principiu In arhitectura mitului se referd la atitudinea comunitatii fatd de un
astfel de naratiune (Coman, 2008). In acest caz, sensurile mesajului transmis si perceptiile

miezul artistic transmis migreazd de la un strat social la altul, cutremurdnd o intreaga
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societate. "Migratiile asigurd propagarea tuturor acestor forme de socialitate si tind sa schiteze
modele desprinse din ele, mai mari, virtual (mincinos) universale. Dar contactul dintre culturi
comportd intotdeauna un soc al carui traumatism, pe termen mediu, le va ucide pe cele mai

putin inarmate”(Zumthor, 1998, p. 129).

Pentru a exprima adevarul, pentru a-i face pe ceilalti sa vada si sa inteleaga realitatea,
sa deschida barierele sentimentelor, intuitiei, imaginatiei, orice este permis si aici intervine

arsenalul "artistului-saman”.

Din toate elementele folosite, vom trece in revistd doar trei dintre cele fondatoare de
trup, cele care redau viatd corporalitdtii in prezentul actiunii, a modului de a exista in lumea
aceasta, cu adresabilitate directd catre posibilitatea de a percepe a celuilalt: oasele, grasimea si

mierea.

Osul este considerat, in traditiile multor popoare ale lumii, ca un fel de ”sdmanta a
vieti1”, fiind cu grija conservate, cu credinta ca ele se vor acoperi din nou cu carne (M. Eliade,
1976, p. 25). Culoarea albd a oaselor evoca puritatea si lumina. Ele simbolizeazd forta,
substanta corpului si perenitatea sa, renasterea. Oasele imbracate in straturi succesive de

grasime si carne vie devin umblatoare, formeaza popoare cu minte, vointd si determinare.

Grasimeaare un simbolism si o valoare rituald. La popoarele de vanatori si agricultori,
grasimea animala e simbolul bogatiei, constituie o intruchipare a animalului de la care

provine.

Mierea este un aliment sacru ce se afld in relatie cu laptele matern si reprezinta
simbolul intelepciunii; miezului lucrurilor in Upanisade. Ea este simbol al vietii vesnice,
imortalitatii, este hrana zeilor si a inteleptilor, ofranda destinata stramosilor si divinitatilor,

medicament magic, substanta cu virtuti apotropaice.

Cum insusi afirma, artistul a dorit inainte de toate s ordoneze haosul, prin miscare si
forma. ”Ca intr-un fel de antropologie”, a fost organic implicat in problema individului,
societatii, umanitatii. Convins, precum dadaistii ca absurdul este un posibil raspuns la ororile
istoriei, propriile experiente din apropierea mortii l-au transformat fizic si psihic si i-au format
o adevarata strategie de supravietuire pe care a dorit cu ardoare sa o Tmpartaseascd. Arsurile
care i-au marcat chipul umbrit de emblematica sa palarie sunt parte in destinul omului dar si

in destinul operei: amprenta sacrificiului de sine.

105



GIDNI 2 HISTORY AND CULTURAL MENTALITIES

Pactul cu eternitatea

”0 poveste complicatd a experientelor sale de razboi explicd folosirea texturilor
materiale ca instrumente ale mantuirii. Sa aduni pe sezutul unui scaun grasime, sa infasori un
pian in fetru, sa te manjesti cu miere - toate astea, printr-un rationament proclamat in
diagrame notate pe tabld, reprezentau pasi prin care traumele razboiului, mergand spre o

societate viitoare in care oricine este artist” (Bell, 2004, p. 432).

Auto-terapia 1l trece pe creator prin toate straturile rituale vindecatoare, urcand si
coborand in superlative. Paralel cu proiectele gigant (asa cum a fost cel ecologic de la Kessel,
prin sadirea celor 7000 de stejari), el lucreaza obiecte mici cu simboluri crestine ori sculpturi
reprezentand animale, delicate talismane inspirate din mitologia si folclorul german: iepurele
(purtator de semnificatii duale: cand erou lunar, civilizator, cand vietate impurd, paznic al
mortii), cerbul (animal totemic si stramos mitic), stejarul (arbore axial, menit sd asigure
comunicarea dintre lumi, dar si arbore ale carui frunze au fost folosite de catre nazisti, din
pacate, in decorarea Crucii de Fier). "In Germania anilor saizeci si saptezeci, trecutul a fost
tabu", spune Tisdall (1998). Pamantul, sangele, stejarul, toate elementele mitologice germane
peste care au fost suprapuse elemente naziste au facut un tabu pana si din cantecele populare,
iar Beuys este unul dintre aceia care staruie in salvarea si primenirea memoriei neamului sau,
batalie deloc usoara in sanul unei Germanii care nu voia decat sa uite, sa-si uite istoria (o
natiune care ar fi ales sa se indrepte catre un viitor " historyless"). Ori Beuys stia cd, tocmai
pentru a nu fi periculos, un popor trebuie sd-si cunoasca radacinile, sa stie cum sa-si vindece
ranile si sa aiba curajul asumarii responsabilitatii faptelor sale. "Ganditorul vede propriile sale
actiuni ca si cum ar fi permanente experimente si Intrebari, incercdri de a afla ceva" scria
Nietzsche, poate cel mai provocator dintre toti ganditorii germani, mesaj preluat si dat mai

departe cu rostul de a sensibiliza, de a imbaia dionisiac spectatorul.

Artistul de performance nu doar transfigureaza banalul, el participa in chimia societatii
timpului sau, aducand-o la rang de artd. A expune artisti precum Joseph Beuys ori discipoli
de-ai maestrului, inseamna a decupa felii din realitatea emotionala, senzitivd a unei epoci.
Cultura materiala si imateriala, insusi obiectul de studiu al etnologilor isi adauga astfel in
patrimoniu un nou tip de creatie care invita la dialog interdisciplinar. A face istorie, istorie a
artei ori antropologie culturald, presupune o justd angajare scopicd in punerea in relief a
celuilalt, pe care 1l vedem, dar caruia ii cerem sa si Inteleaga desi, deontologic, doar ar trebui

observam si atat.
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